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La estructuracién de lo que fue el ““vientre de Paris’’, el mer-
cado de les Halles y sus alrededores, ha supuesto un esfuer-
zo de reflexién urbanistica poco comin. Al principio de los
ochenta, con el Foro central acabado, por un lado, y, por ofro,
la imponente mole del Centro Pompidou, queda por resolver
el destino de la ploza Stravinsky, situada entre el Pompidou
y la iglesia medieval de Saint-Merri. Se trata de un gran espa-
cio algo confuso, sin conexién directa con la animada Piazza
del Beaubourg, y de arquitectura disparatada. En realidad,
es el techo del IRCAM (el Instituto de Investigacién y de Coor-
dinacién Acustico-Musical de Pierre Boulez), cinco pisos sub-
terrdneos equipados con el material mds sofisticado y frdgil.

Para cubrir su “"terraza’’, Boulez propone al alcalde de Pa-
rs, Jacques Chirac, encargar una fuente a dos representantes
mayores del arte contempordneo que llevan tiempo colabo-
rando juntos, Jean Tinguely y Niki de Saint-Phalle. La fuente
debe poder ser desplazada, tanto para reparar posibles fil-
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PERSPECTIVE ECLATEE DU BASSIN
Schnittperspektive des Beckens
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Fig. 1. Esquema de la fuente. *

L4 Fuente Stravinsky de Paris
Un eiemplo de arte hidraulic

traciones como para instalarla en otro lugar. Lo cbra de los
dos artistas representa un desafio a la vez técnico, estético y
urbanistico. Tinguely, conocido por sus estrambéticas meta-
mdquinas, ha realizado ya dos fuentes en su Sviza natal, la
del Camnaval de Basilea y la dedicada al piloto Jo Siffert, en
Friburgo.

Chirac acepta, desbloguea 3 millones de francos y confi-
gura una operacién de mecenazgo insélita. El Estado, repre-
sentado por el Ministerio de la Cultura y el Centro Pompidou,
aportard dos millones. tos mecenas privados, la Compafia Lio-
nesa de Aguas, la Fundacién Sualef, diversas empresas sui-
zas y la Confederacién Helvética cubriran el millén restante.
El terreno es cedido por el Estado a la ciudad como bien mo-
biliario.

La colaboracién entre las administraciones modifica el pro-
yecto. El Ministro de Cultura, tras discusidn con Tinguely, pide
que el estanque sea reducido de 17,40 m de ancho a 16,40 m,
y de 42,40 m de largo a 35,20 m. Asimismo, se incrementa
la proporcién de esculturas de Tinguely con respecto a las de
su compafiera, pero se limita su nimero global, dieciocho en
vez de las veinte iniciales. Los trabajos empiezan en septiem-
bre de 1982 y duran nueve meses.
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Fig. 2. Maquefa de El Ruisefior. *

AISLAR EL IRCAM

Aunque estética y urbanisticamente légico, el proyecto de
instalar una fuente de cuarenta metros clbicos por hora de cau-
dal encima del IRCAM parece relativamente peligroso. Los im-
pedimentos técnicos se acumulan. A la desolidarizacién estruc-
tural del estanque cabe afiadir los problemas de aislamiento
acustico, de evacuacién de las aguas ambientales y residua-
les, de alimentacién de fluidos, de helada en invierno... Sin
contar con una posible sobrecarga de la terraza, la desmon-
tabilidad del estanque, la adaptacién a los reglamentos hidrdu-
licos y eléctricos y la impermeabilidad del conjunto.

Otra dificultad previsible reside en el protagonismo de Tin-
guely en la ejecucién de la fuente (su proyecto recibird final-
mente la adhesién undnime de todos los técnicos). Ademds de
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Fig. 3. Vista general de la fuente Stravinsky {Cortesia del Centro George Pompidou.
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la concepcién artistica, el contrato responsabiliza al escultor
de la definicién de los materiales utilizados, en especial los mo-
tores reductores y los componentes mecdnicos, de los croquis
preparatorios, del respeto de la seguridad en las instalacio-
nes eléctricas, del control de la instalacién de los reglajes y
de la puesta en marcha de las esculturas. Por ende, serd el
mismo artista quien escogerd a las empresas contratadas. No
le incumben en cambio la proteccién de la obra, las losas baje
el estanque, el tablero de baja tensidn ni el suministro de los
elementos aislantes.

Las soluciones no se hacen esperar. El estanque modular,
de acero inoxidable y de una superficie de 580 m?, es colo-
cado encima de una rejilla portadora soportada por gatos y
tubos de seccién rectangular. Se untan de betdn sus paramentos
verticales y su fondo para evitar las ondas de resonancia. Apo-
yos PLOTOS antivibratorios envueltos en aislante acdstico rea-
firman la independencia fénica del IRCAM. Para impermeabi-
lizar el estanque se utiliza una junta de polimeros ejecutada
con bomba. La alimentacién de fluidos se efectia por medio
de cables flexibles colocados en el fondo del estanque y con-
trolados desde un local técnico adyacente. Resistencias eléc-
tricas impiden la formacién de hielo. Asimismo, un grifo con
flotador equilibra la evaporacién del agua. La evacuacién se
lleva a cabo con grifos purgadores, por reijillas y horadacio-
nes. Las losas de debajo son retiradas y substituidas por un
palastro de acero y una pre-losa de hormigdn. La sobrecarga
admisible es solo de 800 kg/m? incluyendo el peso de nieve.
Se llegard a conseguir reducir el peso propio a 400 limitando
el nivel del agua o una altura de 350 mm (Tinguely pinta de
negro el fondo para dar una ilusién dptica de profundidad) vy
restringiendo los materiales empleados por Niki de Saint Pha-
lle: solo fibra de vidrio y poliéster. En fin, para otorgar mds
perspectiva al estanque, se redondean sus bordes y se sobree-
leva el asiento del banco circundante.
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UN TEATRO NAUTICO

jArdua labor la de encontrar un lazo estético entre el chi-
llén Beaubourg 'y la alquimica y sombria iglesia Saint-Merril
Tinguely resuelve la unidad arquitecténica a través del color,
proponiendo, no los verdes y azules de los tubos del Pompi-
dou, sino una verdadera explosién cromdtica en las escultu-
ras de su compadiera. Niki de Saint Phalle realiza veinte escul-
turas diminutas, de las que dieciséis serdn agrandadas.

El nombre de la plaza y la influencia de Stravinsky en la
formacién de Boulez inspiran a los escultores la configuracién
simbélica de la fuente, que constituird una imagen pldstica de
la Consagracién de la Primavera de Stravinsky. Cada escultu-
ra es atribuida a una obra o a una referencia, en general cir-
cense, del compositor: El Péjaro de Fuego, la Clave de Sol,
la Espiral, el Elefante, el Zorro, la Serpiente (o el abre-botellas),
la Rana, la Diagonal, la Muerte (lo abstracto, el trigngulo), la
Sirena, el Ruisefior, el Amor (representado por unos labios car-
min), la Vida (el cuerno de la abundancia), el Corazén, el Som-
brero de Payaso y Ragtime.

Las piezas miden entre 70 cm y 3 m. Cada una necesita
una superficie libre de 30 a 38 m2 de agua. De aluminio y po-
liéster armado, estén animadas por movimientos rotatorios de
velocidades diferentes. Las distintas alternativas son provoca-
das con varios motores. Los surtidores de agua funcionan en
sincronizacién con las méquinas y salen a una presién de un
bar. La méxima altura de tubo es de 3 m. Dos moto-bombas
sumergidas accionan de 20 a 25 m3 de agua cada una.
Cada matriz de escultura tiene diez alimentaciones de
380/220V. Los motores de animacién tienen una potencia de
42W, y la iluminacién es a 12V con corriente alterna. El es-
cultor mide con atencién los riesgos de electrocucién. Sus pri-
meras fuentes funcionaban ja 220V! En la plaza Stravinsky,
ha querido hacer ““una fuente inocente y maravillosa que no
pueda herir ni a los nifios ni a los véndalos'”.
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Fig. . E| Sombrero de Payaso. *

Fig. 5. El-Corazén.
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UN CATALIZADOR LUDICO

El carécter circense de los esculturas es un homenaie al Stra-
vinsky de 1914, que acaba de descubrir el jazz y que compo-
ne una oda a un pequefio elefante de circo. Para Tinguely,
que ya de pequeiio imaginaba recorridos sonoros de 50 m en
los torrentes alpinos, la elaboracién de la fuente de Parfs es
casi obra de magia. Al empezar la construccién, un ingeniero
le da a conocer un poema de Robert Desnos que se asemeija
a una premonicién: ‘en una plaza de Parfs surgird una fuente
tan clara...”" Mds adn, el emplazamiento de la fuente en una
zona peatonal invadida por artistas ambulantes le da el tono
de su obra: "'El punto de partida no se sitéa ni en el Arte ni
en la Cultura, sino en el espectéculo..., querfa algo no dema-
siado alto, humilde, democrdfico. No quiero impresionar a la
gente, deseo jugar con ella, hacer circo, lanzar una atraccién.
Tengo ya competencia [en la Piazza del Beaubourg]: ilusio-
nistas, escupidores de fuego, muisicos sudamericanos...”’

Tinguely define a su fuente como un catalizador ludico:
“"deseo que la gente dé vueltas alrededor de ella, que deba-
ta sin fin acerca de estos mecanismos de los que no se discier-
ne el sexo, que chillan como fenecs de los hielos o como mor-
sas del desierto. Estrambéticos, alegres, enigmdticos, jugando
a parecerse a una escultura. El agua, sola, se elevard por en-
cima del espectador. El agua, moldeable por definicién, que
no necesita que se la siga con los ojos, pero que se graba en
nosotros. El agua pulverizada, turbia, subterrdnea, de riego,
estancada, fuerte, de vida, de amor. Me hubiera gustado que
la fuente fuera de papel. Trabajando siempre con el movimien-
to, me falta el sentido de la obra establecida eternamente. Mi
fuente es como una mujer: una obsesién iluminada de absur-
didades, pero, qué haria sin ellas?’’ O
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Fig. 7. Detalle de una de las esculturas. *

M Sacpe ol prifempe

Fig. 8. £l Amor.*
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